Nuoren pianistin muotokuva -
llmari Hannikaisen pianokvartetto fis-molli Op. 2

TERHI DOSTAL

IImari Hannikainen (1892—-1955) oli aikansa merkittdvimpid suomalaisia pianisteja. Tassa
artikkelissa kerron Hannikaisen pianokvartetosta, joka valmistui hanen ollessaan 19-vuotias.
Hannikainen teki savellyksen kirjoittamisen jalkeen huomattavan uran konserttipianistina.
Han oli vuodesta 1939 eteenpadin myos Sibelius-Akatemian pianonsoiton professori, jonka
monipuolinen konserttitoiminta ja opetustyd vaikuttivat moniin myéhempiin
pianistisukupolviin.

Haluan tuoda juuri Ilmari Hannikaisen pianokvarteton esiin, koska mielestani se on
hurmaava teos ja ansaitsee tulla kuulluksi. Kappaletta ei esitetty juuri lainkaan yli 90
vuoteen, kunnes |oysin sen kasikirjoituksen kopion ja aloin harjoitella sitd. Taman jalkeen
olen tehnyt siita nelja eri radionauhaa ja danilevyn ja esittanyt kappaletta lukuisissa
konserteissa Suomessa, Saksassa, Ranskassa ja Sveitsissa. Kokemukseni mukaan
konserttiyleisét suorastaan hullaantuvat Hannikaisen pianokvartettoon aina uudestaan.
My0s arvostelijat kohtelevat sitd aina suopeasti. Vuonna 2013 Fennica Gehrman julkaisi
pianokvarteton nuotista Jani Kyllésen tekeman edition. Ndin sata vuotta saveltdmisensa
jalkeen Hannikaisen pianokvartetto on yhtakkia jalleen ajankohtainen.

Taman kirjoituksen painopiste on historiallisten Idhteiden tutkimuksessa ja vertailussa.
Tarkastelen sadvellysta ikdan kuin biografisena lahteena, joka kertoo saveltajastaan.
Kasittelen Hannikaisen opettajia ja musiikillisia vaikutteita. Kirjoitan savellyksesta
tyylihistorian nakdkulmasta eli pohdin, missa suhteessa se oli ajan muihin vallitseviin
savellystyyleihin. Lisdksi kdytossani on biografisia lahteitd, kuten muistelmateksteja ja
kirjeita, joita vertailemalla pyrin luomaan kuvan siita historiallisesta tilanteesta, jossa
pianokvartetto syntyi. Varhaisten esitysten arvosteluja kartoittamalla tutkin lisdksi
savellyksen reseptiohistoriaa.

Lihteet

Hannikaisen pianokvartetosta kirjoitettaessa tdarkeita lahteita ovat savellyksen kasikirjoitus ja
myo6s Fennica Gehrmanin vuonna 2013 julkaisema Jani Kylldsen editoima laitos siita.
Pianokvartetosta tehtiin Hannikaisen kuoleman jalkeen kantanauha Yleisradiolle vuonna
1956. Tuolloin Vaind Hannikainen, saveltajan veli, teki kasikirjoitukseen paljon korjauksia
saadakseen sen vaivattomasti soitettavaan muotoon. Han luultavasti tunsi kappaleen
nuoruusvuosiltaan, mutta ei ole tietoa siita, onko han soittanut sita itse. Vaikka Vaino
Hannikainen soitti myos pianoa, hdnen paaasiallinen instrumenttinsa oli harppu.



Partituurissa olevat jousisoitinstemmat olivat peradisin aiemmasta versiosta, ja korjatut
myOhdisemmat versiot olivat vain soittajien stemmoissa. Valitettavasti alttoviulustemmasta,
joka siis sisdlsi sen ainoan oikean version, oli iso osa finaalia joutunut hukkaan. Taman
stemman rekonstruoi partituurin varhaisemman luonnoksen pohjalta Fennica Gehrmanin
editioon Jani Kyllonen.

Tutkimusta tehdessani tutustuin suureen maaraan llmari Hannikaisen saamia ja kirjoittamia
kirjeita ja luin hanen paivakirjamerkintéjaan. llmari Hannikaisen arkisto on sijoitettuna
Jyvaskylan maakunta-arkistoon. Tasta arkistosta merkittava lahde oli kirjeiden ja
paivakirjojen ohella Hannikaisen henkilokohtainen leikekansio, jonka sisalto valitettavasti
alkaa vasta 1920-luvun puolelta. Leikekansio oli tutkimukseni kannalta siind mielessa
merkittava lahde, etta se sisalsi lukuisia haastatteluja ja kuvauksia Ilmari Hannikaisen
lapsuudenkodista ja nuoruusvuosista. Kaikista Hannikaisen itsensa keradamista lehtileikkeista
ei tosin aina kdy selville, mistad lehdesta ne ovat ja kuka ne on kirjoittanut. Lisaksi perehdyin
vuosien 1912-1919 musiikkiarvosteluihin suomalaislehdissa ja 16ysinkin suuren maaran
arvosteluja seka llmari Hannikaisen esiintymisista pianistina ettd hanen savellyksistaan.

Tutkimuksessa arkistoldhteet painottuivat siitdkin syysta, ettd suoranaista
tutkimuskirjallisuutta llmari Hannikaisesta on melko vahan. Laajin esitys Hannikaisen
perheesta on Matti Vainion kirjassa P. J. Hannikainen. Séveltdjd, runoilija, suomalaisuusmies
(2005). Hannikaisen veljentyttaren Marja Ollilan pro gradu -tutkielmassa Kolme limari
Hannikaisen julkaisematonta pianosévellystd (1977) on laajahko biografista [ahestymistapaa
kayttava johdanto, joka sisdltdad myods omakohtaisia muistoja limari-sedasta. Toinen,
valaiseva essee on Rainer Palaksen llmari Hannikainen. Taiteilija ja ihminen (1979). Taman
tutkimustekstin historiallista arvoa kohottaa se, etta Palaksella oli mahdollisuus haastatella
Hannikaisen aviopuolisoa, |adketieteen tohtori Gota Tingvall-Hannikaista kirjoitustaan
varten.

llmari Hannikaisen perhetausta ja lapsuus

Hannikaisen pianokvartetto kuuluu saveltdjansa varhaistuotantoon. Sdveltaja oli sita
kirjoittaessaan 19-vuotias. Koska kyse on ndin varhaisesta teoksesta kappaleesta, keskityn
tassa artikkelin biografisessa osassa Hannikaisen lapsuus- ja nuoruusvuosiin seka opintoihin.

[Imari Hannikaisen molemmat vanhemmat olivat muusikoita. Ensimmainen savellysopettaja
oli oma isa, Pekka Juhani Hannikainen (1854-1924). Hanen lauluistaan monet etenkin joulu-
ja lastenlaulut kuuluvat edelleen paljon laulettuun repertuaariin: Esimerkiksi Suojelusenkeli,
Oravan pesd, Joulupukki, Tuikkikaa oi joulun tdhtéset ja Kautta tyynen vienon y6n ovat
rakastettuja klassikkoja. Naista savellyksista valittyy huolellinen melodian muotoilu ja ns.
hyva melodinen korva. Leipdtydnsa Pekka Juhani Hannikainen teki Jyvaskylan seminaarin
musiikinlehtorina ja kuoronjohtajana vuodesta 1887 alkaen (Vainio 2005; .Jyvdskyldn
sanomat 24.4.1952; Keski-Suomi No:2 1954; Uusi Suomi, 9.12.1954).



Myas &iti, Alfhild ”Alli” Hannikainen o.s. Nikander (1867—1949) oli saanut lapsesta asti
musiikillista koulutusta. Hanella oli kaunis lauludani. Alli oli ruotsinkielisesta perheesta ja
varttui aikuiseksi Hdmeenlinnassa. Siella nuoren naisen tuttavapiiriin kuului toinenkin
aloitteleva muusikko, Jean Sibelius (Malisto 1959; Krohn 1949, 301-302).

Jyvaskyldan seminaarissa Alli Nikanderia opetti Dresdenin konservatoriosta kotiutunut Anna
Lankela. 18-vuotias Alli opiskeli Jyvaskylan seminaarissa juuri silloin, kun P.J. Hannikainen tuli
sinne musiikinlehtoriksi 1887. Opettajan ja oppilaan véalinen vapaa seurustelu ei ollut
hyvaksyttya. Niinpa nuorenparin kihlaus julkaistiin jo samana vuonna, ja avioliittoon Pekka ja
Alli vihittiin 1888. Alli ei ehtinyt valmistua opettajaksi, silla seminaarin oppilaat eivat
silloisten ankarien sdantojen vuoksi saaneet olla kihloissa (Vainio 2005, 121-131). Avioliiton
solmimisen jdlkeen Hannikaisen perhe asui Jyvaskyldssa ja siihen kuului llmarin lisaksi
vanhempi veli Lauri (1889—-1921) sekd nuoremmat veljet Tauno (1896—1968), Arvo (1897—-
1942) ja V&ino (1900-1960). Ainoa sisar, Toini (1891-1894), oli kuollut 3-vuotiaana
tulirokkoon (Vainio 2005, 189). Alli Hannikainen opetti musiikkia Jyvadskylan kouluissa ja
yksityisessa musiikkikoulussaan. Taman liséksi han johti kuoroja (Vainio 2005, 183-184).

Vaikka kaikki Hannikaisen veljekset soittivat ja savelsivat, perheesta kirjoitetuissa teksteissa
korostuu llmarin poikkeuksellinen lahjakkuus. Han oli omassa yhteiséssadn erdaanlainen
ihmelapsi. Tuomi Elmgren-Heinonen kuvaili llmarin lapsuutta seuraavasti artikkelissaan
”"Musikaalinen lastenkamari” (Hannikainen: lehtileikkeet):

Eiko tuossa 5-vuotias llmari pellon piennarta ‘'omasta paasta’ keksittya
lauluaan laulaen? Ehkapa se on juuri hdnen ensimmainen ’savellyksensa’,
jonka taman ikainen nuorimies savelsi setd Topeliuksen sanoihin. Han oli ndet
pitkind talvi-iltoina istunut ditinsa sylissa katsomassa kuvia ja tavaamassa
runoja 'luonnonkirjasta’ ja oli samalla valinnut tekstin yksinlauluunsa pianon
sdestyksella. (...) Hannikaisen pojilla oli kaikilla yhteisena piirteena se, ettd he
oppivat kirjoittamaan nuotteja ennen kuin he osasivat piirrelld kirjaimia, eika
siis ollut ihme, etta viisivuotias saveltdja myods merkitsi hengenluomansa
nuottipaperille.



Kuva 1. limari Hannikainen vuonna 1895.1

Varhaisvuosista kertovista muistelmista kay ilmi, etta [Imari osasi jo lapsena toistaa
kuulemansa melodiat valittdmasti pianolla. Hanelld oli absoluuttinen korva, mutta han
kykeni my0s vaivattomasti transponoimaan savellykset tarvittuun savellajiin (Elmgren-
Heinonen; Krohn 1949, 304). Kaikista naista taidoista oli hydtya Hannikaisten perheen
kotimusisoinnissa. llmari musisoi seka vanhempiensa, veljiensa ettd perheen ystavapiirin
jasenten kanssa.

Aiti Alli Hannikainen ei koskaan tehnyt uraa konserttilaulajana, mutta hén lauloi kotioloissa
paljon, ja llmari oli hdanen pianistinsa. Monet varhaiset laulut limari sdavelsi nimenomaan
aidilleen, ja laulujen saveltaminen oli hdanelle myéhemminkin luontevaa (Palas 1979, 209,
212). Han esiintyi lisdksi jo nuoresta pitaen liedpianistina esimerkiksi Aino Acktén ja Dagmar
Hagelberg-Raekallion kanssa (Raekallio 1976, 9; Hannikainen, llmari: kirje Elli llona Pitkaselle
22.10.1911). Rainer Palas luonnehtii Ilmari Hannikaista varhaistuotannossaan “nuoreksi
melodikoksi”. Han kuvaa nuoruusvuosien lauluja: “Melodinen keksinta on luontevaa ja linja
kiitollista laulaa” (Palas 1979, 204—208). Nimenomaan melodinen keksintd on mielestani yksi
vahvoista alueista Hannikaisen pianokvartetossa taidokkaasti tehdyn pianotekstuurin ohella.

Hannikaisen poikien "perheorkesterissa” soittivat IImarin lisaksi Arvo Hannikainen viulua,
Lauri Hannikainen alttoviulua, Tauno Hannikainen selloa ja nuorin veli V3dind Hannikainen
harppua. Myos isa Pekka soitti viulua ja alttoviulua. Lisdaksi Hannikaisten talossa asui
seminaarilaisia, jotka avustivat tarvittaessa huiluin ja oboein (Vainio 2005, 191-194; Uusi
Suomi, 9.12.1954; ElImgren-Heinonen; Malisto 1959, 24-25). Myéhemmin Arvo, Tauno ja
[Imari esiintyivat triona, ja ndin muodostettu Trio Hannikainen sai lukuisia ylistavia

1 Karvonen, Arvi 1942, 106.



kritiikkeja. Veljeskatraan kotimusisoinnissa alttoviulua soitti Lauri Hannikainen, josta ainoana
Hannikaisen lapsista ei tullut ammattimuusikkoa vaan diplomaatti (Vainio 2005, 206-211).
Erilaiset kamariyhtyeet olivat siis Imari Hannikaiselle jo nuorena tuttuja: Taman voi aistia
pianokvarteton tekstuurista, joka on kamarimusiikkiyhtyeen kaikille soittajille hyvin
kiitollista.

Hannikaisten perheyhtyeen Yhteismusisoinnista on paljon kuvauksia (Jyvéskylédn sanomat
24.4.1952; Elmgren-Heinonen; Malisto 1959; Krohn 1949, 304). Kun limari |dhetti vuonna
1913 Wienissa saveltamansa fuugan kotiin, isa Pekka sovitti sen heti jousiyhtyeelle, jotta sita
paadstiin kokeilemaan. Kirjeessaan limarille 3.2.1914 han kirjoittaa seuraavaa:

Sitd samaa todistaa myos didille nimipdivalahjaksi lahettamasi fuuga. Sindhan
kontrapunkteeraat jo kuin itse Johan (sic) Sebastian. Me olemme savellykseen
kaikki hyvin mielistyneet. Tauno soitti sen pianolla mukiinmenevasti,
harjoiteltuaan vdhan, ja sitten soitimme sen jouhisoittimilla (sita varten taytyi
C-kieli virittda % askelta matalammalle, koska lopussa esiintyy pieni h) ja se oli
oikein hauska soittaa ja kuului hyvin hyvaltd. Teema on niin luonteva ja kaunis,
ja fuuga luistaa niin notkeasti, etta oikein ihmettelen sen luistavaa
kokoonpanoa.

Hannikaisen kontrapunktitaidot kdyvat hyvin ilmi myds pianokvartetosta, jonka
ensimmaisessd osassa on pitkdahko fugato.

Opintoja ja vaikutteita

Musiikinopiskelu oli Ilmari Hannikaiselle luontaista. Han oppi pianonsoiton alkeet jo alle
kouluikaisena kuuntelemalla veljensd Laurin pianotunteja lattialla leikkiessdan. Sen sijaan
koulunkaynti oli oikukkaalle ja aralle pojalle vastenmielistd. Hanet oli sananmukaisesti jopa
kannettava lyseoon, koska han vastusteli niin kovasti (Vainio 2005, 206).

IImari alkoi jo 14-vuotiaana kdyda sdaannollisesti Helsingissa pianotunneilla. Junamatkat
Jyvaskylasta olivat tuohon aikaan paljon nykyistakin pitempid. Joka toinen viikko han
matkusti yota myoten junalla Helsinkiin ja palasi taas seuraavana yona takaisin. Opettaja oli
Elli Rangman (1882-1951), kansainvalisen koulutuksen saanut pianotaiteilija ja -pedagogi,
jonka opettajana oli ollut kolmen vuoden ajan Leipzigissa Lisztin oppilas Alfred Reisenauer
(1863—1907) ja Wienissa Alfred Griinfeld (1852—-1924) (Hannikainen limari, Ansioluettelo;
Karvonen 1942; Ollila 1977, 8-9).

Hannikaisen savellysopettaja oli vuodesta 1911 |ahtien Erkki Melartin (1875-1937), jonka
johdolla han viimeisteli opintojaan Helsingin Konservatoriossa. Samaan aikaan Melartinin
johdolla opiskelivat mm. V&ino Raitio (1891-1945), Yrjo Kilpinen (1892-1959), Aarre
Merikanto (1893—-1958) ja Vaino Haapalainen (1893-1945) (Vainio 2005, 207).
Pianokvarteton fis-molli op. 2 kirjoittaminen oli osa Hannikaisen lopputyota. Melartin oli



mieluisa opettaja, ja llmari kirjoittikin 22.10.1911 serkulleen Elli llona Pitkdselle: “Han on
kerrassaan ihastuttava seka opettajana etta ihmisena. Musiikkiopiston tytot taitavat
jokainen olla vahan pihkassa haneen. Silta ainakin nayttaa.” Hannikaisen perheenjasenet
lahettivat terveisia Melartinille kirjeissdan (ks. esim. Hannikainen Alli, kirje 4.8.1912 ja
Hannikainen Pekka Juhani, kirje 1.10.1913). Kotoa tuli esimerkiksi ohjeita siita, etta llmarin
kuuluisi nayttaa tdlle enemman savellyksiaan.

IlImari Hannikainen opiskeli Musiikkiopiston lisdksi myos Helsingin yliopistossa latinaa,
estetiikkaa ja musiikkitiedettd (Hannikainen, ansioluettelo).

Pianokvarteton tyyli ja vaikutteet

Kuva 2. llmari Hannikainen vuonna 1913.2

Nuottiin merkityn pdivamaaran perusteella Hannikaisen Pianokvarteton fis-molli Op. 2
ensimmaisen osan musteella kirjoitettu kasikirjoitus valmistui ”15. Toukokuuta 1913 klo 4
aamulla”. Ei ole selvilld, milloin tarkalleen Hannikainen aloitti pianokvartettonsa
kirjoittamisen. Joka tapauksessa han oli tyostanyt sitd pitempaan, silla sdvellyksesta on
olemassa luonnosmainen, mahdollisesti lyijykynalla kirjoitettu kasikirjoitus. Sen kopio on
Sibelius-Akatemian kirjastossa. Saveltaja on muokannut kappaleensa vield perusteellisesti
uudestaan varsinaiseen musteella kirjoitettuun kasikirjoitukseen.

IImari Hannikainen oli hyvin nuori, vain 19-vuotias, kvartettoa saveltdaessaan. Hannikaisen
pianosonaatti oli valmistunut edellisenad vuonna. Seuraavan vuoden 1914 ensikonsertissa
Yliopiston Juhlasalissa ovat jo mukana Hannikaisen tunnetuimpiin kappaleisiin kuuluvat
Basso Ostinato ja Fuuga, Ilta ja Virvatuli (Helsingin Sanomat 4.11.1914; Dagens Press
4.11.1914; Keski-Suomi 5.11.1914.). Selvastikin han eli intensiivista luomiskautta, opiskeli
innokkaasti ja savelsi paljon.

2 Karvonen, Arvi 1942, 107.



Mita savellys kertoo kirjoittajastaan? Valittyyké nimenomaan saveltdjan nuoruus
savellyksesta? Hankalaksi kysymyksenasettelun tekee se, etta Ilmari Hannikainen keskittyi
vanhempana ldhinna tyéhonsa pianistina ja pianonsoiton professorina eika vuoden 1930
jalkeen enda juurikaan sdveltanyt. Hanelld on siis ennen kaikkea nuoruudenteoksia, joista ei
voi tehda johtopaatoksia mahdollisesta “kypsan kauden tyylista”. Savellyksissdan han
pysytteli myohdisromanttisessa savelkielessa. Esimerkiksi kuusi vuotta myohemmin
valmistunut pianokonsertto jatkaa tyylillisesti hyvin samaa linjaa kuin pianokvartetto.
Hannikaisen tyyli muuttui toki hieman modernimpaan suuntaan: Hyva esimerkki tasta on
hanen laajamuotoinen ja persoonallinen teoksensa Variations fantasques (1924), jossa on
kuultavissa impressionistien ja Stravinskyn vaikutteita, erilaisia efekteja (glissandoja ja
flageolettimaisia staccatoja), rohkeita harmonioita (dissonanssit ja rinnakkaiskulut) ja jopa
bitonaalisia taitteita (Ollila 1977, 63-105). Tonaalinen kansallisromantiikka on kuitenkin
siindkin hallitsevin tyylilaji.

Minkalaisia vaikutteita nuoren Hannikaisen savellyksessa on kuultavissa? Hannikaisen
musiikkimakua voi kartoittaa tarkastelemalla, millaista ohjelmistoa han itse
nuoruusvuosinaan soitti. Hannikaista koskevista lehtiarvosteluista kdy ilmi, etta hanen
repertuaarinsa vuosina 1911-1913 painottui romanttiseen virtuoosikirjallisuuteen:
Saveltdjanimina olivat ainakin Grieg, Chopin, Liszt, C. M. von Weber ja Rahmaninov.
Hannikainen piti vuodesta 1916 eteenpadin tunnollisesti listaa soittamastaan repertuaarista
(Hannikainen, Ohjelmistolistat). Erityisen paljon han esitti elamansa aikana Rahmaninovin 2.
konserttoa, joka, kuten myods Griegin konsertto, oli jo opiskeluvuosista lahtien hanen
ohjelmistossaan.

Hannikaisen pianokvarteton briljantin pianostemman taustalla on kuultavissa Lisztin,
Chopinin, Griegin ja Rahmaninovin vaikutteita. Sen piano-osuus on kiitollista soitettavaa.
Savellys kuulostaa kimmeltdvan virtuoosiselta, mutta toisaalta se on kirjoitettu parhaan
pianistisen tradition hengessa siten, etta tekstuuri on teknisesti luistavaa ja miellyttavaa
soittaa. lman paneutumista pianisti ei silti tehtavasta selvia, silla tekstuurin paksuuden
vuoksi pianokvarteton pianostemmassa lienee vahintaan yhta paljon nuotteja kuin monessa
klassis-romanttisessa pianokonserton soolo-osuudessa.

Pianokvarteton paateeman modaalisuus — doorinen kirkkosavellaji — tuo savellykseen
suomalaiskansallisen vivahteen. limari Hannikainen oli pianistina aikansa suomalaisen
musiikin esitaistelijoita ja suomalaissaveltajien tyyli oli hanelle siksi tuttu. Jo vuosina 1911—
1913 esimerkiksi Melartinin Legendat Op. 6 ja Op. 12, "Regen” (Sadeilma) teoksesta Der
traurige Garten (Surullinen puutarha) ja Palmgrenin Tarantella kuuluivat hdnen
bravuureihinsa. Han esitti ndissa varhaisissa konserteissaan myds mm. Sibeliuksen laulujen
pianosovituksia seka omia savellyksidan.

Hannikainen soitti konserteissaan opiskeluvuosistaan asti sddannoéllisesti kamarimusiikkia,
joka oli tullut hanelle ldheiseksi jo kotimusisoinnin paivina Jyvaskyldssa. Varhainen kokemus
kuuluu myos Pianokvartetossa, jossa jousten kaytto on rikasta ja vuolaita melodioita ja
soolo-osuuksia riittda tasapuolisesti kaikille soittajille. Pianokvartetto on tassa mielessa hyvin
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onnistunutta, taysipainoista kamarimusiikkia. On helppo kuvitella, ettd perhe-ensemble on
sitd mielelldan soittanut ja esittanyt.

Pianokvartetto savellyksena

Romanttisen pdateeman doorisessa fis-mollissa esittelee ensimmaisessa osassa piano
jousien sdestdamana ja sitten yhdessa niiden kanssa.

Esimerkki 1. I. Hannikainen: Pianokvarteton 1. osan paateema, tahdit 3-6.
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Paateeman ja sivuteeman savellajisuhde ei ole aivan tavanomaisin, koska Hannikainen
transponoi alun fis-mollista nopeasti b-molliin ja sen rinnakkaissavellajiin Des-duuriin. Taman
jalkeen nopea lisdasekstisointu tahdeissa 55—56 kdaantaa harmonian D-duuriin. Puolisdavelosan
liilke harmoniassa (Des-duuri — D-duuri) on epatavallinen, ja silld on sdvellyksessa motiivinen
tehtava: se kuullaan uudestaan monta kertaa. Tdman varsin briljantin transition jalkeen
kuultava laulava sivuteema tarjoaa sellistille ja alttoviulistille mainion tilaisuuden solistiseen
herkutteluun. Sivuteeman melodian esittaa uudestaan piano, nyt jo perinteisemmassa fis-
mollin rinnakkaissavellajissa eli A-duurissa.



Esimerkki 2. I. Hannikainen: Pianokvartetto, 1. osan sivuteema (sello ja piano), tahdit 57-62.
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Tahtien 103-113 &killiset poikkeavat harmoniat ovat kasikirjoituksessa eri kasialalla.
Merkintdjen perusteella ndyttda silta, ettd ne saattavat olla [Imarin veljen Vaino
Hannikaisen, joka on editoinut kasikirjoitusta. Toinen vaihtoehto on, ettd Vaind Hannikainen
on vain kirjoittanut puhtaaksi jonkun limarin tekeman korjauksen savellykseen. Mita tassa
kohtaa on alun perin ollut, on kasilla olevan materiaalin perusteella vaikea tietaa.

Kehittelyjakso on suurimuotoinen ja lavea. Sen alku lisdasekstisointuineen tuo hetkeksi
salaperdisemman tunnelman, joka johtaa aidosti kansallisromanttiseen kliimaksiin b-
mollissa. Seuraava taite on jousten koraalimainen muistuma sivuteemasta, ja sitad seuraa
laaja ja omaleimainen fuuga. Erityista fuugassa on etenkin se, etta jouset ja piano kulkevat
eri savellajissa: jouset kdyvat lapi fuugan taitteita b-mollissa, kun taas piano tuo mukaan
harvennetun paateeman fis-mollissa.? Vuolas kertausjakso hienoine selloresitatiiveineen
johdattaa osan kohti myrskyisaa loppua.

3 Tama yksityiskohta on nahtévissa vain kasikirjoituksessa (Hannikainen 1913). Sen sijaan Fennica Gehrmanin
painoksessa teema on siirretty enharmoniseen savellajiin, mika ei toki muuta soivaa lopputulosta, mutta ehka
kuitenkin hieman hamartaa alkuperaisen ajatuksen valittymistd nuotista (Hannikainen 2013).



Toinen osa on ABA-muotoinen: alun Des-duuriin savellettya lyyristd A-taitetta seuraa cis-

mollissa kulkeva valiosa (B-taite), jota seuraa alun materiaalin kertaus.

A-taite muistuttaa tunnelmaltaan etenkin pianon soolona soittamassa kertauksessa
Rahmaninovin hitaita pianosavellyksia: Osasyy tahdn vaikutelmaan saattaa olla dies irae -
aiheen kaytto, joka on myds Rahmaninovin savellyksissa yleista. Tama katolisen kirkon
sielunmessusta perdisin oleva aihe tuo hiukan traagisen vivahteen muuten seesteisen
onnellisessa Des-duurissa hehkuvaan A-taitteeseen. Tukeva pianotekstuuri laajoine

harmonioineen muistuttaa suuresti ajan venaldisia pianokirjallisuuden mestareiden tyylia.

Esimerkki 3. I. Hannikainen: Pianokvartetto, 2. osan A-jakson teema, tahdit 8-15.
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B-taite sen sijaan on tyylitelty sarabande, erdanlainen /a folia -variaatio. Sen alussa piano
vaikenee ja jouset luovat barokkimaisen, arvokkaan tunnelman. Kun piano tarttuu
sarabande-aiheeseen, jousten sdavy muuttuu romanttisempaan suuntaan ja liikkuu kohti

kiihkeaa kulminaatiota.
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Esimerkki 4. I. Hannikainen: Pianokvartetto, 2. osan B-jakson teema, tahdit 65-72.
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Etdisen impressionistisen hetken jalkeen A-taite palaa tyynesti kimmeltden. Lopussa kuullaan

vield ensimmaisen osan muistumana harmonian Des-D-motiivi. Kolmannen osan alku tarttuu

siihen heti uudestaan (cis-d), talla kertaa kuitenkin melodiassa, ja muuntaa sen muotoon cis-

dis. Tahan motiiviin perustuu kolmannen osan paateema.

Esimerkki 5. 1. Hannikainen: Pianokvartetto, 3. osan 1. teema, tahdit 19-22.
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Kolmannen osan esikuvana on ehka ollut Griegin pianokonserton kolmas osa: staccato-
intervallit pianistin vasemman kaden tekstuurissa, oikullinen melodia ja nopeat juoksutukset
tuovat mieleen ennen muuta norjalaissaveltdjan pianokonserton finaalin. Sonaattimuotoisen
osan suloinen, soittorasiamainen sivuteema kulkee Des-duurissa. My0s siind on ldasna
sekuntimotiivi.

Esimerkki 6. 1. Hannikainen: Pianokvartetto, 3. osan 2. teema, tahdit 65-72.
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Sivuteemassa kuullaan harmoniassa Des-D-liike, kun tahdeissa 119-120 transponoidaan
hieman dkillisesti Des-duurista D-duuriin. Kehittelyssa savellajit vaihtuvat edelleen
puolisavelaskelin b-mollista (tahti 171) a-molliin (177) ja vieldpa as-molliin (183). Tdman
jalkeen savellys jatkuu H-duurissa (185), josta siirrytdan jalleen puolisavelaskelta ylemmas eli
C-duuriin (198). Molto tranquillo C-duurissa muistelee toisen osan dies irae -aihetta, minka
jalkeen palataan 3. osan padteeman kertaukseen ja perinteiseen laajaan kertausjaksoon.
Suuri finaali paattyy ensimmaisen osan pdateeman Fis-duuriin kirkastuneisiin saveliin.

Kaikkien ndiden monipolvisten tunnelmien ja yllattavien kaanteiden jalkeen heraa kysymys:
Olisiko tassa nuoruuden intoa henkivadssa savellyksessa kyse jonkinlaisesta per aspera ad
astra -teoksesta? Kulkeeko nuori mies laajassa kamarimusiikkikappaleessaan vaikeuksien
kautta tahtiin? Alun doorista melankoliaa ja toisen osan kuolemanléheisesta dies irae -
aihetta paddytdan lopulta muistelemaan voitonriemuisessa tunnelmassa. On kuin
nuoruuden optimismi voittaisi lopussa synkat aatokset ja slaavilaishenkisen, raskaan
paatoksen.

Savellyksen rakenteessa on selvasti pyrkimysta klassiseen muotoon, silla molemmat aariosat
ovat sonaattimuotoisia. Silti teoksen laajuus ja monipolvisuus tuo mukanaan hienoista
rapsodisuutta. Teoksessa on kauniiden melodioiden ja briljantin virtuoositekstuurin ohella
kaksi laajaa sonaattimuotoista osaa, monimutkaista harmonista kehittelya, koraali, fugato-
jakso, soolokadenssi sellolle, dies irae -aihe, la folia -variaatio ja valtava maara mita
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vaihtelevimpia tunnelmia. Kvartetto ronsyilee sen vuoksi tavalla, jota kokeneempi saveltdja
olisi ehka yrittanyt suitsia suppeampaan suuntaan. Mutta kunnianhimoinen nuori
Hannikainen mita ilmeisimmin halusi sisallyttaa teokseensa mahdollisimman paljon
jannittavia kdanteita ja kauniita melodioita. Lopputuloksena on mukaansatempaava savellys.

Pianokvarteton esitykset ja reseptio

Nuorta Hannikaista pidettiin kvarteton kirjoittamisen aikoihin erittain lupaavana saveltajana.
Vuotta aiemmin eli 1912 valmistunutta pianosonaattia pidettiin poikkeuksellisen hyvana
teoksena. Hufvudstadsbladetissa 15.12.1912 nimimerkki Bis eli K. F. Wasenius kirjoitti siita
laajasti: “Tama opus 1 merkitsee niin tavatonta alkua, niin suurta ja toivorikasta, etta se
kuulunee poikkeuksiin, vaikka mentaisiin suurempiinkin musiikkikeskuksiin kuin meidan.”
Sonaattia kehuttiin vuolaasti myos Nya Pressenissé ja Uudessa Suomettaressa.
Musiikkiopiston johtokunta myonsi tasta savellyksesta Hannikaiselle 400 markan palkinnon
(Ollila 1977, 10-11).

Pianokvartettokin palkittiin Langmanin saation 800 markan stipendilla (Nya Pressen
31.5.1913). Teoksen kantaesitys oli Helsingin Musiikkiopiston viidennessa ja viimeisessa
kevatndytteessa 30.5.1913. Konsertista oli arvostelut 31.5.1913 sekd Uudessa
Suomettaressa, Hufvudstadsbladetissa etta Nya Pressenissd ja viela 3.6.1913 Helsingin
Sanomissa. Uuden Suomettaren arvostelija, nimimerkki ”M.”, oli myohéastynyt konsertista
kuitenkin niin pahasti, ettei ollut kuullut ensimmaisen puoliajan lopuksi soitettua
Hannikaisen pianokvartettoa kokonaan: ”Kun emme olleet tilaisuudessa kuulemaan
savellyksen alkua, ja kun teos tullee ensi syksyna uudelleen esitettavaksi, jaakdon sen
seikkaperaisempi arvostelu mydskin siksi.”. Esityksesta syksylla 1913 ei kuitenkaan ole
paakaupunkiseudun lehdissd sen enempaa mainoksia kuin arvostelujakaan.

Hannikaisen lisdksi esityksessa soittivat “herrat Funtek, Schadrich ja Persfelt”. Koska savellys
oli valmistunut vasta 15.5.1913, oli teknisesti ja yhteissoitollisesti vaativan teoksen
valmistelu jaanyt viime tippaan. Helsingin Sanomien arvostelijan mukaan kvartetto esitettiin
“tawalla, joka jousiin ndahden jatti melkoisesti toiwomisen waraa”.

Savellysta kuitenkin kiitettiin kaikissa arvioissa. Myohdstymisestaan huolimatta Uuden
Suomettaren arvostelija kirjoitti savellyksen “uhkuvasta elamanilosta” ja “raikkaasta,
nuorteasta ja samalla kekselidisyytta ja makua osoittavasta aiheitten kasittelysta”,
vaikkakaan kokonaisuus ei ollut kenties “tarpeeksi kiintea ja ehja”. Helsingin Sanomien
arvostelija totesi sdvellyksen todistavan Hannikaisen suuria lahjoja ja edistystd, koska
savellyksesta “uhkui raikas tunnelma ja woimakas mielikuwitus”. Samoin Nya Pressen ja
Hufvudstadsbladet kehuivat saveltdjan lahjakkuutta ja kehitysta. Kriittisin oli
Hufvudstadsbladetin nimimerkki Bis, joka hyvin yksityiskohtaisen arvostelun jalkeen
kuitenkin totesi, ettd “kvartetosta sai hiukkasen hutiloidun tyon vaikutelman, mutta hyvan
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sellaisen, josta tulevaisuudessa — rauhallisemman tyoston jalkeen — voi saada paljon
aikaiseksi”.

Etenkin pianokvarteton hidas osa oli arvostelijoiden mieleen. "Toinen osa, Andante, on
tunnelmarikas, hieno ja muodollisessa suhteessa ehein, joten sen waikutus oli mita parhain”,
kirjoitti Helsingin Sanomien arvostelija. Hufvudstadsbladetissa kehuttiin 2. osan
”suurenmoisen hienoa tunnelmaa”, "harmonisia hienouksia” ja “luonnollisuutta”, Nya
Pressenissd taas “kaunista, lyyristd melodiikkaa”. Ensimmaisessa osassa miellyttivat teemat
ja niiden kehittely ja “raikas, pohjoismainen suunnittelu”. Ensimmaisen ja kolmannen osan
yhtendisyys ja muodon hallinta ndyttivat jattdneen eniten sijaa kritiikille kaikissa
arvosteluissa, joskin “eloisat aiheet ja wilkas, waihtelewa kasittely pitivat mielenkiinnon koko
ajan wireilla” (HS).

Savellysta soitettiin myohemminkin samana vuonna. Sanomalehdissa on arvostelu ainakin
hitaan osan esityksesta Jyvaskyldssa 19.9.1913 (Keski-Suomen Sanomat 20.9.1913, nimim. -
al) ja Musiikkiopiston kamarimusiikkikonsertista Helsingissa 14.5.1919 (Uusi Suomi
16.5.1919, nimim. Y. K-n). Ndissa viulua ja selloa soittivat Arvo ja Tauno Hannikainen,
Jyvaskyldssa alttoviulistina oli isa Pekka Juhani Hannikainen ja Helsingissa ”"herra Lindel6f”
(mahdollisesti alttoviulisti Carl Lindelof). IImeisesti harjoitusaikaa oli ollut enemman, koska
Helsingin esitysta kiitettiin taidokkaaksi ja henkevaksi ja Jyvaskylan esitysta ymmartavaksi,
tunnelmaan antautuvaksi ja innostuneeksi. Keski-Suomen Sanomien arvostelija kuvaa
kvarteton osaa "illan loistonumeroksi” ja pahoittelee, ettei kappaletta kuultu kokonaan:
”Savellyksen tunteitten lilkunta ehdottomasti tempasi mukaansa, milloin huipentuessaan
hehkuisana nousuna, milloin lauetessaan surumieliseksi, sywaksi suwantokohdaksi, kaiken
hiljentyessa, kaiken paitsi jonkun tuskaisen aiheen, jota wiulut wuorotellen toistiwat, kunnes
niidenkin walitus haipui maarattoman lakeuden syliin - -.”

Uusi Suomi -lehti kirjoitti isa Pekka Juhani Hannikaisen hautajaisista syyskuussa 1924, etta
veljestrio olisi soittanut sielld “Andante-osan |. Hannikaisen saveltdamasta triosta”. Téllaista
kappaletta ei kuitenkaan tunneta, ja on todennakoistd, ettd kyseessa oli juuri tama dies irae -
aihetta kdyttanyt pianokvarteton hidas osa. Soittamassa oli veljista vain kolme. Alttoviulistia
Hannikaisen “perheorkesterissa” ei enda ollut, silla vanhin veli Lauri oli hukkunut Petsamossa
kolme vuotta aiemmin (Malisto 1959, 28).

Nuoruusvuodet pianokvarteton jidlkeen

Mihin llmari Hannikaisen tie vei pianokvarteton sdveltamista seuranneina vuosina?
Hannikaisen opinnot jatkuivat lokakuusta 1913 alkaen Wienissa (Vainio 2005, 255). Mukana
oli Melartinin suosituskirje, jossa han kirjoitti: “"Harvoin on jollakin laitoksella ilo [ahettaa
maailmalle niin poikkeuksellisen lupaava ja lahjakas oppilas kuin herra Hannikainen on.”
(Palas 1979, 209). Hannikaisen sdvellysopettaja oli Franz Schreker (1874-1934) ja
pianonsoitonopettaja Paul de Conne (1874-1959). Kirjeiden perusteella nayttaa ilmeiselta,
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ettd Hannikainen viihtyi Wienissa erittain hyvin (ks. esim. kirjeet lida-Sofia Hannikaiselle ja
Elli lona Pitkaselle). Siitd huolimatta oleskelu jai lyhyeksi, silld jo seuraavana vuonna 1914
puhkesi 1. maailmansota ja heindkuussa Vendja julisti sodan Itavallalle. llmari Hannikaisella
oli tuolloin Vendjan passi, joten han oli tasta eteenpdin Wienissa vihollismaan kansalainen.
”Mina sain tulla kiireen vilkkaa kotimaahan”, kuvaili Hannikainen tata itse myéhemmin
Helsingin Sanomien haastattelussa 15.12.1934.

Kuva 3. llmari Hannikainen: Kirje Wienista lida-Sofia Hannikaiselle 26.10.1913. Saveltdjan piirtama
pohjapiirros asunnosta.

Opinnot jatkuivat 1916-1917 Pietarissa Alexander Silotin (1863—1945) piano-oppilaana,
savellysopettajia olivat Alexander Glazunov (1865—-1936) ja Maximilian Steinberg (1883—
1946). Hannikaisesta tuli Silotin perheen ldheinen ystdva, ja han auttoi heitd pakenemaan
vallankumouksen jaloista lanteen. Silotin poika Levko (1897-1984), joka hammastyttavasti
kirjoitti kirjeensa moitteettomalla suomenkielelld, sailytti yhteyden Hannikaiseen taman
kuolemaan asti (Siloti, Levko, kirjeet llmari Hannikaiselle). Opintonsa Hannikainen viimeisteli
Berliinissa vuonna 1919 ja Alfred Cortot’n (1877-1962) Cours d’Interprétation -kurssilla
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vuonna 1920 (Hannikainen, limari, ansioluettelo). Vield vuonna 1921 Hannikainen, joka oli jo
kansainvalisen uransa alkumetreilld, opiskeli Silotin johdolla Lontoossa ja soitti hdanen
kanssaan lukuisia konsertteja.

Hannikaisen lupaavasti alkanut ura keskeytyi 21.10.1921 Lauri-veljen traagisen
hukkumiskuoleman vuoksi (Hannikainen, Pekka Juhani, kirje llmari Hannikaiselle
29.10.1921). limari Hannikainen peruutti kaikki sovitut kansainvaliset konserttinsa ja palasi
Suomeen, jossa han ei surunsa vuoksi pystynyt pitkdan aikaan tyoskentelemaan (Ollila 1977,
18). Han oli tuolloin 29-vuotias. Tuohon tapaukseen voisi kenties sanoa seka hanen nuoruus-
ettd opiskeluvuosiensa paattyneen.

Julkaisemattomat kasikirjoitukset

Jo llmari Hannikaisen pianosonaatin arvosteluissa toivottiin sen pikaista julkaisemista.
Kuitenkin tama savellys on vield tanakin paivana edelleen painamatta, vaikka suuria,
pianistisesti kiitollisia romanttisia pianosonaatteja ei suomalaisessa repertuaarissa ole
liiemmalti. Samoin kavi myds pianokvartetolle: Teosta ei julkaistu sataan vuoteen. Vasta
vuonna 2013 Fennica Gehrman julkaisi siita painetun version, jonka toimitti Jani Kyllonen
(Hannikainen 2013).

Mika on voinut olla syyna siihen, ettei ndita teoksia ole julkaistu aiemmin? Yksi
todenndkdinen syy on se, ettd Hannikaiselle itselleen teosten puhtaaksikirjoittaminen oli
tyolasta ja hidasta puuhaa, johon aika ei tahtonut riittda. Lisdksi latinan, estetiikan ja
musiikkitieteen opinnot Helsingin yliopistossa veivat oman aikansa. Hannikaisella oli jo tahan
aikaan opintojen ohella oppilaita, joiden kanssa tydskentely vei hanen vapaa-aikansa. Han
kirjoitti isalleen Helsingista 4. lokakuuta 1911:

”1sa mainitsi kirjeessaan minun savellyksistani. En ole vield nayttanyt niita
Melartinille vaikka han jo viime tunnilla pyysi ndhda niita. Ne eivat nimittdin
suurimmaksi osaksi ole puhtaaksi kirjoitettuja. (...) Soitto-oppilaathan kylla
minulta vievat hyvin paljon aikaa. En millddn muotoa niita pitaisi, ellei niista
olisi ansiota vaikka se onkin hyvin vahaista.”(Hannikainen, limari, kirje
vanhemmille 4.10.1911).

Seka sonaatista ettd pianokvartetosta on jonkinlainen puhtaaksikirjoitettu versio olemassa,
mutta materiaalit ovat huonossa kunnossa ja taynna sotkuja, korjauksia ja virheita. Tallaisten
|ahettaminen kustantajalle olisi ollut mahdotonta.
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Kuva 4. I. Hannikainen: Pianokvartetto, kasikirjoitus.
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Myos kolmas Hannikaisen suurista merkkiteoksista pianolle, Variations Fantasques Op. 9
vuodelta 1923, oli julkaisematta aina vuoteen 1981 asti. Samoin hieno Rahmaninov-
henkinen pianokonsertto on julkaistu vasta aivan hiljattain. Sdveltdjan omakatisen
teosluettelon mukaan suurimuotoisiin savellyksiin kuului ndiden lisdaksi Kantaatti
sekakuorolle ja uruille, orkesterilaulut Die Hexe seka Ave Maria seka Sarja pianolle, viululle ja
sellolle (Hannikainen, llmari, ansioluettelo). Mitdan néista ei ole julkaistu. Myds
naytelmamusiikit Topeliuksen Tuhkimo- ja Erkki Karun Pilvipoutaa-nadytelmiin ovat
painamatta, ja Savonlinnan oopperajuhlilla kantaesitetty Talkootanssit-laulundytelma on
painettu viimeksi 1930-luvulla. Kasikirjoitusten sijaintikin on epaselva. Esimerkiksi
pianosonaatin kasikirjoitus oli hukassa vuosikymmenet, kunnes se 16ytyi prof. Martti
Paavolan (1898-1990) kirjastosta (Palas 1979, 209).
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IImari Hannikaisen lauluista ja pienimuotoisemmista kappaleista sen sijaan on painetut
nuotit olemassa. Yksi syy siihen, etta suurempia savellyksia ei painettu, saattaa olla sekin,
ettd kustantajat eivat pitaneet niita rahallisesti yhta kannattavina sijoituksina kuin
pienempien ja helpompien kappaleiden julkaisemista.

Lopuksi

IImari Hannikaisen pianokvartetto fis-molli Op. 2 on erittain lahjakkaan nuoren ihmisen
savellys. Siind yhdistyvat monipuolisesti kansallisromanttinen paatos, nuoruuden riemu,
kontrapunktinen taituruus, kaunis melodinen keksinta ja virtuoosinen instrumentinkasittely.
Se sai hyvan vastaanoton oman aikansa lehdistdssa, ja saveltaja sai sen kirjoittamisesta
palkinnon. Pianokvartetto on nimenomaan virtuoosisen pianotekstuurinsa ansiosta
merkittava lisd romanttiseen suomalaiseen pianokamarimusiikkiohjelmistoon. Sita
toivottavasti esitetddan enemman nyt, kun painettu Fennica Gehrmanin editio on olemassa.

IImari Hannikaisesta ja hanen savellyksistdaan on vdhan tutkimusta. On toivottavaa, ettd seka
hanen musiikistaan etta monipuolisesta tydstaan pianistina kirjoitettaisiin enemman.
Hannikainen vaikutti myds pianonsoiton professorina moniin seuraavan sukupolven
muusikoihin. Hanen savellyksensa ovat korkeatasoisia ja ansaitsivat enemman huomiota.

Yksi tdman artikkelin tavoitteista on herattaa kiinnostusta limari Hannikaisen suurimuotoisia
teoksia kohtaan. Olisi toivottavaa, etta kaikki suurimuotoiset teokset painettaisiin: Niihin
kuuluu sekd naytelma-, kuoro-, orkesteri- ettd kamarimusiikkia. Myos pianokappaleista ja
lauluista olisi syyta tehda uusi, kriittinen kokonaiseditio. lImari Hannikaisten savellysten
levyttaminen olisi toinen tarkea askel tielld niiden palauttamiseksi suomalaiseen
kantarepertuaariin. Musikaalisen rikkautensa ja savellysteknisen laadukkuutensa vuoksi
monet lImari Hannikaisen teokset kuuluvat suomalaisen romanttisen musiikin helmiin.
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