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Artikkeli perustuu Etela-Karjalan kansanmusiikkio® 'Musiikin mystiikkaa’-seminaarissa
13.10.2006 Imatralla pidettyyn esitykseen.

Nykyihminen ymmartaa laulun taidon siten kuin laséehasta, koulusta, ehka suositusta
kuoroharrastuksestakin lahtien hanta on evastettiaminen on melodista 4anen tuottamista, ensi
sijassa siis vokaalimusiikkia. Populaarimusiikigstiut korostavat lyriikankin merkitysta, mutta
usein myos ajatellaan, ettd sanat ovat toissijaevalmiin ja &anenkayttoon verrattuna. Klassinen
laulukoulu keskittyy tekniikan hiomiseen, jazzlaflaseeraamiseen. Laulaminen ymmarretaan ja
laulamista harjoitetaan ennen muuta osana musitkkigavaa kulttuurikayttaytymista.

Lyhytkin etymologinen katsaus suomen ja lahisu&lign kielen historiaan osoittaa,
ettd aina ei ole ollut ndin. Laulamisella on tat&tiu varsinaisesti musiikin tuottamista edeltavaa,
huomattavasti varhaiskantaisempaa toimintaa: 'nséagaikuttamista’, jopa 'pilaamista’ tai
'vahingoittamista’. Paljon puhuva on juuri naideggatiivisten vaikutusten kuvaajana kielentutkija
Y.H. Toivosen tallentama sanonfsiiva laulaa voint Kun Vainaméinen laulaa Joukahaisen
suohon on kyse samanlaisesta mentaalisesta asenisa@sta laulamiseen. Se on vékevaa voimaa.

Silloinkin, kun laulaminen oli jo &dnen muuntejagonkinlaista melodiikkaa
tapailevaa, liitettiin se vanhassa kansanuskossag$dlisesti uskomuksellisiin ja arkaluontoisiin
asioihin. Inkeroisesdaulattaminenmerkitsi sairaan kuolemaan valmistamista, ruursiimaamista
ja virossa ja liivissa sanalla on voitu tarkoiteaoliittoon vihkimista? Naissa yhteyksissa laulun
lajina on ollut vanhastaan itkuvirsi, jos kohtarjuhgissa on laulettu kalevalamittaisia runojakin.
Sanan sivumerkityksista paljastuu samalla laulamisdnva rituaalikonteksti ja toisaalta jo
kadonneille kulttuurimuodoille keskeinen elamanrk@kohtien korostaminen suullisen perinteen
ilmauksilla. Laulun merkityskenttd on vanhastadatomusiikillista &&anen tuottamista’ laajempi.

‘Laulu’ ja laulaminen’ kalevalaisessa runoudessa

Oman lauluperinteemme ja samalla laulun luonteeivapiin juuriin voi kurottaa etymologian
liséksi kansanrunouden avulla. Merkittavassa osamsaoja runojamme esiintyy laulaen aikaan
saatavia dramaattisia vaikutuksia. Runonlaulu kaateosaltaan arkaaisen kulttuurikerrostuman,
samanismin, perint6a. Samaanin tytkaluna oli muwtttietoisuuden tila, haltioittava ekstaasi,
joka voidaan saavuttaa aistiarsykkeiden avulla: entaisilla huumaavilla aineilla, mutta yhta lailla
rummun ja laulun hypnoottisella yhteisvaikutukseBamaani paransi, ennusti, ratkaisi ongelmia ja
ja toimi valittdjana tamanpuoleisen ja tuonpuoleisalilla.>

Samanistisiksi tulkittavia tai siihen liittyvia riveja vanhoissa kalevalamittaisissa
runoissa ovat esimerkiksi matka tuonpuoleis@&iin@maoisen Tuonelan matdeemminkaisen
virsi), apueldimen hahmon ottamindre(nminkaisen vir¥i tiedonhaku kuolleelta tietajaltaritero
Vipunen ja samaanien kilpailiK{lpalaulanta).* Transsitekniikkaa tapahtumana ei kuitenkaan
erityisesti kuvata, joten samanistisen laulun sigvmlemusta on turha etsia kansanrunoudesta.
Laululla saadut tulokset ovat silti kouriintuntuveyntysanat noudetaan, esteet voitetaan, vasiustaj
alistetaan.

Kansanrunoissa laulaminen on ekstaattisen siintijingsijaan kasitetty useammin
luomiseksilLaulaja laulaa, siis saa aikaan,leihtii laulullaan, konkreettisia asioita, esineita,



elaimid. Nain laulu onkin itse asiassa lahellésladt ja vastaavasti loitsujen alkuyhteys ja esipgsta
voi hyvinkin palautua laulamise@r.uomisesta tarjoaa oivallisen esimerkin kertowamouden
Paivolan pitojerkaksintaistelu, jossa Paivolan isanta ja Lemmimé&imittelevat laulutaidoillaan:
isanta loihtii laulamalla oravan, jonka Lemmink&idaulama naata syo, janis haviaa ketulle ja
lopulta vesilampi katoaa Lemminkaisen loihtimanamsjuodessa servainamaisen laulun voima

on tietysti tunnettu ja tama kaytti sita hyddyksesyts tydssapati purtta laulamalla’

Laulaminen ymmarretaan siis runoepiikassa ylivedsi taidoksi, mutta konkreettisella tavalla. Se
on poikkeusyksiléiden kyky, jota voi tosin kehitf@kartuttaa muiden opeilla, kuten Vainamaoinen
omaansa Vipusen sanoilla.

Lyyrisessa runoudessa mahtavinta laululla luonadizstaa Eteld-Karjalassakin
tunnettuLaulan tammen tanhuall&iin& lauletaan paitsi tammi, myds omenoita,ambra,
kéakonen; laulaja voi myds muutteeret mesiksmeren mullat maltasikssuoloiksi meren
somerot Tallaista aihelmaa on esitetty esimerkiksi KarseskRaisalassa talon isannalle
kysyttdessa lupaa pitaa leikkeja talods4ikka tapa liittyy jo hyvinkin erilaiseen perimseen kuin
viel& samanistisiakin kaikuja heijastava viikinkiajherooisuus, josta eeppiset sankarirunot osaltaan
ammentavat, on kyse pohjimmiltaan samasta ilmikisits Lemminkaisen laulussa. Laululla laulaja
osoittaa taitoaan ja mahtiaan. Laulamisen maagoéjavire — kyky ylittda luonnollinen —
vareileekin vahvasti runoudessamme. Laulu on mgéaitteellista ja silla on tarkea valinearvo
pyrittdessa paamaaraan.

Kansanperinteesta l6ytyy toki myds laulun aihgdalen painopiste on toisaalla.
Myads itse laulamista ilmioné kasitellaan runsagstnonipuolisesti. Laulun iloja_gulavat lapinkin
lapse}, laulajan huoliai minun laulella pitais), laulamisen arvoa tai arvottomuutin(mie
rahatta laula/ Emo ei saanut laululla raho)alaulun yllykkeita Ei kumaja kuiva kulkkua monia
muita siihen liittyvia asioita kommentoidaan suaiikasest’ Kalevalamittaisessa runoudessa
nakyy selvasti laulun kollektiivinen asema ja Weis vanhoissa kylayhteisodissa, mika samalla
muodostaa dynaamisen vastakohdan edella kuvatabeiselle laulutaidolle. Jonkinlainen laulujen
osaaminen oli kdytdnnodssa kansalaistad@relldan se variskin raakkuuja lauluilla myds
kommunikoitiin.

Kiertoilmaukset arkaaisen laulun erikoispiirteené

Koska laululla on aina ollut yhteison tarkeita ve3& valittava asema kriisitilanteissa ja
siirtymariiteissd, on selvaa, etta rituaalisteridpan kieli ei ole arkikielta. Paitsi yleisia rurigia ja
metaforisia ilmauksia, niihin on jo varhain puncuttieufemismejakiertoilmauksia. Naiden
logiikka perustuu ennalta ehkadisevaan suojautumigetabujen loukkaamattomuuteen. Jos
vaaralliseksi tai muuten arkaluontoiseksi koettueuésuta oikealla nimell&én, valtytaan sen
kostolta, kiroukselta, huonolta onnelta, saalimetgkselta ja kaikilta vastoinkaymisilta ylipaataan

Arkaaisen laulun lajeista itkuvirret ovat kiertousten runsaudensarvi. Itkuja on
esitetty haissa, hautajaisissa sotaan lahtijG@lieyos joissakin tilapaistapauksissa. Voidaan puhua
omasta itkukielestd, jossa kohdetta kuvataan pdikgtlmauksilla: tytér ei ole enéa tytar eikéeld
vaimo vaarantilas vainaja ei ole enda elava eika viela kalmistagettanut vainaja vaan
pokoitussajoka on ollut vainajan, pokoiniekan, peitenimiwjienassa®’

Kohteen epésuoraa kuvaamista esiintyy kuitenkingmynonlaulussa, joka on
itkuvirsia saannoéllisempaéd mitaltaan. Joskus maisissa ja puheessa ilmeneva konkreettinen
kiertoilmaus ja laulettu runokieli kayvat yksiin e esimerkikskoulu-sanan kohdalla.
Koulunkaynnilldon tarkoitettu Itd-Suomen vanhoissa hautajaist®aihautajaisia’ ja
'hautajaissaattoaKoulu esiintyy vastaavasti kuoleman yhteydessa kansandessakin,
esimerkiksi kuolleen sulhasen kohtalon kuvauksdssgit koulun on pitdnna, mustat linnut
murkinansa™*



Kiertoilmaukset perinnaisessa lauletussa runoadegat osoitus ilmion
vanhakantaisuudesta ja viestivat yhteisolliseststa kulttuurisista kasityksista, jotka ovat
yleensa nykyajalle vieraita. Vaikka kieli ja puh#sivat jossain maarin edelleen kiertoilmauksia,
lienee niitd vahemman aikamme lauluissa. Tama &ersaltaan laulamisen rituaalisen
ulottuvuuden kaventumisesta ja muiden funktioidertien viihteellisyyden ja yksil6llisyyden,
korostumisesta.

Laulut osana kulttia suomalaisessa perinteessa

Vaikka inhimillinen kulttuuri onkin alituisessa ki@ystilassa, on laululla osana ihmisen itseilmaisua
yksi ulottuvuus, joka kantaa yli aikojen. Se ilmendta hyvin valtavia véakimassoja
jalkapallostadionilla liikuttavassa rock-konseréidsiinHare Krishnaliikkeen katukulkueissa.

Laulu on ’toinen, pyhempi kieli’, kuten jo Lonnrosuvasti kiteytti?, ja se on samalla keskeinen
elementti kultissa eli palvontamenoissa. Laulamiaitainen ylistaa, selittaa, vahvistaa ja vaaliinha
myds solmii talla pyhemmalla kielellaan yhteydeneypbonsa ja itseaén suurempiin voimiin.

Mielikuvat laulamisen ja palvonnan yhtymé&kohdiséattavat helposti ohjautua
eksoottisiin maisemiin ja maanosiin, mutta vahvaganerkkeja laulamisen kulttisidonnaisuudesta
|6ytyy omastakin kulttuuristamme. Seuraavassa Igtiyaksi historiallista esimerkkia: karhukultti
ja Ukon vakat. Molemmat ovat aikanaan olleet kesligrhteison menestyksen ja elinkeinon
turvaamiseen liittyvia perinteitd, joissa lauletunouden riittiyhteys korostuu.

Karhuriitit on tunnettu pohjoisten metsastajakams&eskuudessa Pohjois-
Euroopassa, Siperiassa ja Pohjois-Amerikassa. Samtesa karhuriittien ja syntymyytin [&himmat
vastineet tavataan obinugrilaisilta metsastgjak#iasbanteilta ja manseilta. Yhtalaisyydet ovat
niin ilmeisia, etta niiden taustalla on jokin hisédlinen yhteys; ilmeisesti suomalainen
karhumytologia juontaa uralilaisen erakulttuuriarfipakeramiikan) ajoilta.

Karhukaadon eli metsastyksen rituaalinen jalkiagyauluineen oli ammoin ilmeisesti
rakenteeltaan jokseenkin kaavoittunut, vaikka vaerid&kauden maailmankuva kokikin viljelevan
ihmisen ymparistdssa totaalisen rakennemuutoks@mam vuoksi karhukulttia koskevat rituaaliset
vaiheet ovat rekonstruktioita. Kuitenkin sailyneideeréaelmien, karhunkallopuiden, kuvausten ym.
aineiston perusteella on tehty jaottelu, jossa astysnaytelma lauluineen jakautuu kolmeen
paavaiheeseen: kaat$éarhun syntyOpastuslauluHeratyslauly Kuoleman selityKuljetuslauly
Tulolaulud), juhla Aterian alkaessaVietsastajien ylistyKarhun paan syontHampaiden hajotys
palautus $aattolauly Kallopuun allg.

Karhulauluja on esitetty esilaulajan johdolla, kssaszuoropuhelua on kayty samaanin,
myo6hemmin tietdjan ja metsastajien valilla. Pei@assa vastaanottajana ja vuorolaulun toisena
paaroolin esittdjana on ollut emanta kuten laulsgat’ Karhulaulut sisaltavat myods runsaasti
edella viitattuja kiertoilmauksia ja niiden kuvakien hyvin symbolista ja ilmaisurikasta.

Muinaissuomalaisen viljelykulttuurin keskeisen twisjuhlan, Ukon vakkojen,
tarkoituksena oli satokauden edistaminen ja vikasvulle suotuisten sédéolojen, erityisesti sateen
aikaan saaminen. Tah&n on viitattu jo Agricolarsg&isessa, paljon lainatussa, mutta yha
arvoituksellisess®salttarin esipuheen jumalluettelossa (1551). Juhlaan léttyiuaalinen oluen
juonti ja riehakas kaytos kay ilmi sdkeis&hen haetin ukon vackanin ioopui pica ette Ackd
sijtte palio hapie sielle techtihquin sek cwiltin ett nechtitf Vaikka Ukko esiintyy loitsuissa
useissa eri tehtavissa, tavataan se myohemmassakiatossa kiistattomasti myds suomalaisena
sateentekijand, kuten vaikkapa Pohjois-Karjalarastautallennetussa loitsussa 1800-luvun lopulla:
Ukko taivaan Jumalallman paallinen isantd Kohota iasté ilmd Pilvi lannesta l&ah&td Tule
vetta vihmomaanhKastetta kohottamaahOraille nousoville/ Viljoille virahtaville.™

Vakkajuhlan vastineita on havaittu viela 1900-akin. Esimerkiksi inkerikkojen,
ortodoksisten Inkerin alkuperaisasukkaiden Jyringoé viettdmaa naisten praasniekan on katsottu



vastaavan tavoiltaan miltei yksityiskohtaisesti isgtan kuvausta Ukon vakoist&Inkerin
vakkoveguhlissa ( vakkove = suom. 'vakkue’, vakkaryhmdojssa tosin Ukon asemasta esiintyivat
usein jo ortodoksipyhimykset llja ja Petro, uhrietuympaérille rakentui monivaiheinen, laulua,
tanssia ja juoman nauttimista sisaltanyt riittiko&tsuus, johon pappikin osallistti.

Epailematta jo varhaisessa Ukon juhlassa laulalllgarkeé rituaalinen asemansa.
Tallaista kulttimenojen kokonaisuutta on hahmoteltyds taiteen keinoin. Etela-Karjalan
Uukuniemelle — eraaélle historialliselle Ukon paltapaikalle — sijoitetussa laulullisessa
naytelmassa hyodynnettiin joitakin vuosia sittetslga, inkerikkojenkin esittam&ampsaoin
heratysriittilaulua, Agricolan sékeita seké naisten jaesten perinnaisia, eroottissavyisia
lauluaiheita® Folklorismin, perinteen uusiokayton, avulla voidkia osuvasti havainnollistaa
kansanperinteen draamallisia aineksia ja tuoda esyos laulun merkityksia osana
kulttikayttaytymista.

Primitiivinen ja myyttinen laulu muualla

Laulamisen kulttuurikehityksessa varhaiskantasiagimusiikillisia tai ainakin muita kuin vain
esteettisia funktioita edustavia lauluperinteité&wmettu eri kulttuureissa maailmanlaajuisesti.
Vastaavasti laulun myyttinen ulottuvuus, maagigaugteys luonnon ilmidihin ja voimiin ilmenee
useiden kansojen kansanperinteessa ja uskomukisggaiksi luotakoon siis vield katsaus kolmeen
omalaatuiseen laulutapaan tai paremminkin aanetdkayikoisuuksiin eri kulttuuripiireista. Naista
yksi edustaa osin tarunhohtoistakin skandinaavisiganista traditiota, toinen slaavilaisen
mytologian ja runoperinteen kerrostuneita uskomajeskolmas yha elavaa ikivanhaa
keskiaasialaista paimentolaiselaméntapaa.

Muinaisskandinaavisessa perinteessa on tunnetiataulaulun muotonsgaldr tai
galder.Se mainitaan jo Norjan kuningassaagojen kuvauksedista. Snorri Sturluson (1178-
1241) kay lapi ensin Odinin poikkeuksellisia tagtojoita ovat mm. kuolleista herattaminen,
elaimen hahmoon muuntautuminen, tulen sammuttanpetkélla sanalla, meren tyynnyttdminen
ja tuulen kdantaminen. Sen jalkeen han jatkadki nama taidot han opetti toisille runoilla ja
lauluilla, joiden nimen& on 'galdrar'® Eddaeepoksen erdissa mytologisissa runoissa esiintyy
myosgaldralag (‘loitsumitta’), joka on erityinen tyyppi yleiserdgljédahattr-laulumittaa®®
Galdralag-mitan esittamiseen kuului mm. suggestiivinen wfst

Galdr-typpista laulua on pidetty perusluonteeltaan sastigena ja sen on ilmioné
katsottu muistuttavan suomalaista loitsulauluagjiit&saamelaistelevt-laulua.Galdria on sanottu
lauletun korkeassa diskantissa ja sita on verkatikan tai petolintujen huudon kaltaiseen
germaanisotilaiden lauluun, jota keisari Julianusnna 360 jKr. oli Reinilla todistamas%a.
Toisaalta roomalainen Tacitus kuvaa kuuluis&semaniateoksessaan jo 98 jKr. ndiden
sotalauluja seuraavasti: "erityisesti tavoitellkankeaa aanta ja katkonaista pauhinaa asettamalla
kilvet suuta vasten, jotta 4ani takaisin kajahtaas9aisuisi taytelaisemmaksi ja kumeammaksi.”
Olipa muinaissaknadinaaviggaldrin esitystapa millainen hyvansa, yhdistysama mytologian ja
runouden kuvaukset ja mita ilmeisimmin myos joladdllinen ja salaperainen, ehk&pa
tarkoituksellakin salattu laulutapa. Silla saattla juurensa jo germaaniperinteessa, kuten monella
piirteelld skandinaavien kulttuurissa, kieliss@éngologiassa.

Venalainerbylina eli sankarirundl’ja Muromec ja Solovej-ryévaron lajityyppinsa
suosituimpia; siitd on yli sata muistiinpanoa padijta runoalueilta, Volgan varrelta, Keski-
Venajalta ja Lansi-Siperiasta. Aihe on yleisin my@&90-1700-luvun kasikirjoitetuissa
proosaversioissa ja se tunnetaan satuna useidétéisten naapurikansojen keskuudessa. Siind
pienesta kylasta lahteva talonpoikaissankari adttéa aamu- ja paivamessun aikana Muromista
Kiovaan, nujertaa ohimennen vihollisen sotajoukekésseutua terrorisoivan hirmuolennon ja



osoittaa lopulta olevansa Kiovan Vladimir-ruhtirastahtavampi? Taman hirmuolennon, Solovej-
ryovarin, hurja aani saa aikaan massiivista tubanpgaitsee tulla tdssa lahemmin tarkastelluksi.

Runossa kuvataan Solovej'n aanté bylinoiden tagtamotyyppisilla saejaksoilla
kaikkiaan kolme kertaa. Ensimmaisen kerran, kunlkghtaa mustan rameen luona kosteassa
tammessa istuvan ryovarialkoi viheltdad Solovej satakielen lailla, alkoilkia rydvari pedon
lailla. Niin kaikki ruohot-korret yhteen punoutuiyga siniset kukat pois varisivat, synkat metsat
kaikki maahan taipuivatViimeisella kerralla, kun llja on jo onnistunuamgitsemaan ryovarin ja
lopulta kaskee tata esittelemaéan "puolidéaneen” lista taitoaan Vladimir-ruhtinaan edessé Kiovan
hovissa, tdma runsasta juomakestitysta saatudate®t]ja kun Solovej vihelsi satakielen lailla,
kun ryévari kiljaisi pedon lailla, linnan kupolitantyivét vinoiksi, ikkunanruudut sarkyivat hanen
satakielen vihellyksestaan, ja ihmiset, jotka pkékavat, kuolleina makaavat.Vladimir-ruhtinas
kétl;g:ytyy naataturkkinsa, mutta llja raahaa rydvasitsunsa selassa arolle ja hakkaa télta paan
irti.

Vaikka hurja @ani tuskin synnyttdd mielleyhtyméuhiista laulusta, viittaa
ihmishahmoisen rydvarin nimi kuitenkin todellisdanlulintuun,satakieleer{ven.solove).
Satakieli-nimen perustaksi tdssa yhteydessa onesitetty muinainen kasitys, jonka mukaan
linnun kovadanisessa laulussa on kuultu myrskyallig. 'Satakieli-ryovari’ olisi siis
kansanomaisen mielikuvituksen personifioima myrskyja ukkospilvien demo#f. Eri
koulukunnat ovat kuitenkin selittaneet ryovarinatuksellista alkuperéaéa keskendan poikkeavilla
tavoilla aina metsamehilaisten hoitajasta Venagitalkuntaa uhkaavien voimien allegoriaksi.
My6s nimen palautuminen lintua tarkoittavaan sar@akyseenalaistettu ja esitetty muita
vaihtoehtoj&’ Kyse on siis hyvin kerrostuneesta ja moniulotsiséahmosta, kuten itse bylinatkin
iakkaana perinteen lajina. Epainhimillisen daneisyitavat vaikutukset tuntuvat kuitenkin vahvasti
viittaavan johonkin rajuun luonnonilmiéon, mika dpénattd on hahmon varhaista ja varsinaista
alkuydinta.

Kurkkulaulu on leimallisesti keskiaasialainen laekniikka, joka mahdollistaa
useampiaanisen laulun samasta kurkusta. Kaytantéssamerkitsee sitd, ettd laulaja erottelee
aanessaan luonnostaan esiintyvia yla-adaneksisiedlkuuluviksi aaniksi erilaisilla toisistaan
suurestikin poikkeavilla tekniikoilla. Nama kuuluvavallisesti kimeana vihellyksena tai
alttomaisena huilun danené tekniikasta riippuewalaisen kurkkulaulun tarkeimmaét tekniikat ovat
nimeltdarhoomej sygytja kargyraa Tarkeimpia alueita, joilla kurkkulaulua eli yl&ktieeltaan
hodmeitaharrastetaan, ovat Lansi-Mongolia ja Lansi-Tuddiggiiden lahialueét,

Kuitenkin yla-aaneksilla eri tavoin operoivaa latekniikkaa esiintyy myds muissa
kulttuureissa ja musiikkiperinteissa mm. inuiitajlEtela-Afrikassa ja Sardiniassa ja sita ovat
hyodyntaneet jopa lansimaiset jazzmuusikot. Saastalgikuakin on verrattu kurkkulauluun: sen
tuottamisessa hyddynnetaan joskus yla-aaneksigkavae eivat olekaan laulutavalle
tunnusomainen piirr€ Myds munniharpun sointi instrumenttina perustuljpfiasamaan
tekniikkaan: kurkunpaanarynx) liikutteluun ja paaontelon kayttéon kaikukoppalarkkulaulua
esittavista yhtyeista tunnetuimpia lienevat tuvagai folklore-kokoonpanblun Huur Ty joka
kayttada mm. perinteisia lydma- ja jousisoittimiggasain maarin populaarimpi, sdhkdkitaraakin
suosivaYat-Kha®

Etnomusikologisessa tutkimuksessa Venajaan kuoliivaan tasavallan
kurkkulauluilmi6téa on pidetty keskeisend osanaakiwaan paimentolaisperinteeseen kuuluvaa
animismia, jota harjoitetaan edelleen. Animistimegailmankuva tunnistaa luonnon elementeissa
elollisuutta, ei ainoastaan nilden muodoissa jag@ssa, vaan yhta lailla ddnissa. Kurkkulaulun
katsotaankin saaneen alkunsa luonnon aantengbfgtd. Keski-Aasian alueen kulttuureissa on
ylipaataan kehitetty useita instrumentteja ja tidania jaljittelemaan eléinten, tuulen ja veden
aania®* Myos ilmién yhteys samanismiin, joka sekin on yisa alueen uskontokenttaa, on
pohdinnan arvoineff.



Kurkkulaulu herattdd ensi kertaa kuultaessa hanykeen tunteen
alkukantaisuudellaan ja poikkeavuudellaan. Juutataba moreéll&argyraallaon hyvinkin
voinut olla myds pelottava vaikutus. Voi vain kehlia minkalaisen reaktion on kohtaajissaan
aiheuttanut tuhatpéinen mongoliarmeija muinaisiiloitusretkillaan, jos se tehosti hyokkaystaan
kurkkulaululla...

VIITTEET:

! Toivonen 1944, 1944iva laulaa miehenvoin, maidon vaatteeresimerkit eri murteista Toivonen selittaa: ‘paiva
paivanpaiste uuvuttaa miehen, [lAammittdd huononrseksi voin tai maidon, virtyttéda vaatteen.’

2 Etymologinen sanakirjdaulaa.

% Ks. esim. Perinteentutkimuksen terminologia 2@@inaanja Siikala 1994.
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